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Аннотация. В статье рассматривается феномен литературной саморефлексии на примере творчества Ильи 
Кормильцева. В понимании феномена саморефлексии в литературе автор статьи опирается на исследования 
О.Ю. Анцыферовой и М.П. Абашевой. Материалом для изучения послужили тексты, написанные поэтом 
для рок-групп «Наутилус Помпилиус» и «Настя», которые ранее не анализировались и не сопоставлялись 
в рамках одного исследования. Установлено, что Кормильцев являлся автором, склонным к различным 
формам саморефлексии: через самопознание лирических субъектов, оценку продукта их творчества, а 
также через научное осмысление собственных произведений. Сотрудничество Кормильцева с группой 
«Наутилус Помпилиус» продолжалось намного дольше, чем с группой «Настя», и шло параллельно лишь в 
течение одного года. По этой причине ряд мотивов, впервые возникших в текстах для одного из коллективов, 
мог затем переходить в лирику для другого коллектива и получать там свое дальнейшее развитие. В 
текстах для двух групп, «Наутилус Помпилиус» и «Настя», Кормильцев не только показывает одну и ту же 
ситуацию изнутри (через взгляд лирического субъекта) и извне, но также стремится выразить женскую и 
мужскую точку зрения на происходящие события. В песнях, написанных для «Насти», солисткой которой 
является женщина, автор пытается поставить себя на место женского лирического субъекта, обращаясь 
как к традиционным взглядам на роль женщины в обществе, так и открывая в таких «я»-героинях что-то 
принципиально новое. В процессе исследования были использованы сравнительно-сопоставительный и 
психологический методы анализа.
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Abstract. The article examines the phenomenon of literary self-reflection on the example of Ilya Kormiltsev’s work. In understanding 
the phenomenon of self-reflection in literature, the author of the article relies on the research of O.Yu. Antsyferova and M.P. Abasheva. 
The material for the study was the texts written by the poet for the rock bands Nautilus Pompilius and Nastya, which have not previ-
ously been analyzed and compared in a single study. It has been established that Kormiltsev was an author who was prone to various 
forms of self-reflection: through the self-knowledge of lyrical subjects, the evaluation of their creative output, and the scientific analy-
sis of his own works. Kormiltsev’s collaboration with the Nautilus Pompilius band lasted much longer than his collaboration with the 
Nastya band, he only worked together with these two groups for one year. As a result, a number of motifs that first appeared in the lyrics 
for one band could then be incorporated into the lyrics for the other band and further developed. In the lyrics for two bands, Nautilus 
Pompilius and Nastya, Kormiltsev not only shows the same situation from the inside (through the lyrical subject’s perspective) and 
from the outside, but also strives to express the female and male point of view on the events. In the songs written for Nastya, whose 
lead singer is a woman, the author attempts to put himself in the shoes of the female lyrical subject, addressing both traditional views 
on the role of women in society and discovering something fundamentally new in these “I” heroines. The study employed a compara-
tive and psychological approach.
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Поэт Илья Кормильцев, прежде всего, известен как автор большинства текстов песен рок-группы 
«Наутилус Помпилиус», начиная с ее третьего альбома «Разлука» (1986 год). Менее знаком любителям 
русского рока тот факт, что в 1987 году Кормильцев создал основную часть текстов для «Тацу», первого 
альбома свердловской группы «Настя». Специфика данного коллектива состоит в том, что он возник как
одна из не слишком многочисленных женских рок-групп в СССР. Ее солистка, Настя Полева, наряду с 
созданием собственных текстов песен выступает также как автор музыки к лирике различных поэтов. 

В.А. Гавриков, рассуждая о значимости творчества Кормильцева для свердловско-екатеринбургской 
музыкально-поэтической школы, пишет следующее: «И здесь мы сталкиваемся с небывалым для 
письменной словесности явлением: один человек определял «литературную составляющую» нескольких 
различных по стилистике коллективов – своеобразных «литературных школ». Несколько групп, по сути, 
были альтер-эго Кормильцева» (Гавриков 2018: 53). Какую же конкретную цель мог преследовать поэт, со-
глашаясь работать с сильно отличающимися друг от друга рок-группами? Ю.В. Доманский, рассматривая 
песню группы «Урфин Джюс» «Физиология звукописи» на стихи Кормильцева, отмечает, что «рок-поэт, 
создавая текст для песни, рефлексирует в нем относительно записи, воспроизведения и звучания песни, 
то есть рефлексирует относительно объекта своего творчества, формируя лирическую метамузыку, а за 
всем этим неизбежно встает и проблематика куда как более универсальная – рефлексия о жизни и своем 
месте в ней. В этом – одна из важных черт поэтики Кормильцева» (Доманский 2022: 11). Другой вариант 
осмысления себя и своего творчества – это научная статья «Рок-поэзия в русской культуре: возникновение, 
бытование, эволюция», написанная Кормильцевым совместно с О. Суровой для первого сборника «Русская 
рок-поэзия: текст и контекст» в 1998 году (Сурова, Кормильцев 1998). Следовательно, можно говорить о 
наличии в творчестве этого автора саморефлексии, которая может выражаться в очень разных формах, 
как в рамках одного вида искусства или жанра, так и в нескольких. Кроме того, во многих произведениях 
этого поэта ярко проявляется проблема самооценки и самопознания лирическими субъектами самих себя, 
что тоже является частью процесса саморефлексии. Подробнее об этом можно прочитать в статье «“Я” как 
неизвестная величина в лирике Ильи Кормильцева» (Станкович 2022). 

По мнению О.Ю. Анцыферовой, саморефлексия может «проявляться в критическом осмыслении 
писателем художественной практики других авторов (познание Другого – через себя и себя – через 
Другого)» (Анцыферова 2004: 50). Однако, думается, что не всегда этим Другим должна выступать
именно иная творческая личность. Таковым в случае Кормильцева вполне может быть и другая творческая 
«единица», представляющая собой некоторую форму совместности, например, другой рок-коллектив, 
для которого создаются произведения как для альтер-эго. Вероятно, в случае с альбомами «Наутилуса» 
и «Насти» поэт мог пожелать взглянуть на одни и те же явления с разных точек зрения, где-то, вероятно, 
полностью противоположных. При этом зададимся вопросом, мог ли Илья Кормильцев создать совершенно 
автономных «я»-героев для разных рок-групп или чем-то они должны быть сходны между собой, становясь 
продуктами именно саморефлексии автора.

Нужно иметь в виду, что сотрудничество Кормильцева с «Наутилусом» продолжалось более десяти лет, 
тогда как работа с «Настей» оказалась намного короче. Возможно ли в таком случае, чтобы какие-то образы 
и мотивы, впервые возникшие в ранних альбомах «Наутилуса», перешли потом к «Насте» или наоборот?

Как талантливый поэт Кормильцев создал для «Наутилуса» и «Насти» весьма разноплановые корпусы 
текстов с сильно различающейся тематикой. Так, в творчестве «Наутилуса» одними из ключевых являются 
темы соединения времени и вечности («Утро Полины», «Эта музыка будет вечной» и т.д.) (Афанасьев, 
Моложина 2022), границы между жизнью и смертью («Я хочу быть с тобой» (Исаева 2011), «Джульетта» 
(Козицкая 2000), тема бунта против тоталитарного мира («Скованные одной цепью», «Люди» и др.
(Загидуллина, Фаустов 2022). Одними из самых значимых становятся евангельские мотивы, осмысляе-
мые, в частности, в таких песнях, как «Прогулки по воде», «Христос», «Труби, Гавриил!», «Три царя»
(Иеромонах Григорий 2000), (Будаев 2022), (Никитина, Никитина 2022). 

В первом альбоме «Насти» большее внимание обращено на мотивы, взятые из древнегреческих мифов, 
что видно уже на уровне заголовочного комплекса песен: «Ариадна», «Одиссей», «Клипсо-Калипсо». 
Кроме того, весьма важной оказывается и восточная, а конкретнее, японская тема, звучащая в песнях 
«Тацу», «Цунами», «Улитка». У «Насти» мы не найдем столько глубоких философских размышлений, как 
у «Наутилуса», но возможно, главная причина состоит в том, что период совместной работы Кормильцева 
с этой группой оказался слишком коротким.

Без сомнения, можно утверждать, что лирические субъекты, существующие в песнях обеих групп, 
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отнюдь не тождественны друг другу. Разумеется, речь здесь не только о глагольных формах прошедшего 
времени при местоимении «я», прямо указывающих на людей разного пола. В песнях группы «Настя» мы 
видим лирического субъекта именно как девушку или женщину. Во-первых, с ней четко ассоциируются 
традиционно закрепленные в культуре женские функции: «ты дашь огонь – я дам очаг» (Кормильцев И. 
Улитка // Кормильцев И. Поэзия. Москва; Екатеринбург: Кабинетный ученый, 2017. С. 297). Женщину 
часто называют хранительницей семейного очага, это ее своеобразная архетипическая роль. Героиня 
«Насти» может выглядеть пассивной и нуждаться в поддержке: «Где та рука, что даст мой трап мне? <…>
Я жду героя, я жду, того, // Кто мне откроет, для чего… // Жду я прощения от морей» (Кормильцев И. Вниз 
по течению неба // Кормильцев И. Поэзия. Москва; Екатеринбург: Кабинетный ученый, 2017. С. 217).

В песнях «Наутилуса» лирические субъекты чаще выступают как менее зависимые от кого-либо 
действующие лица, они сами обретают знания: «я видел секретные карты // я знаю, куда мы плывем // 
капитан, я пришел попрощаться // с тобой и твоим кораблем» (Кормильцев И. Титаник // Кормильцев И. 
Никто из ниоткуда. М.: Открытый Мир, 2006. С. 39); «я же знал, что любовь // это игры с огнем // но как 
жить без огня // если дождь за окном?» (Кормильцев И. Во время дождя // Кормильцев И. Никто из ниот-
куда. М.: Открытый Мир, 2006. С. 90). Лирические субъекты «Наутилуса» могут стараться оказать помощь 
возлюбленной, а не ждать помощи от нее: «я пытаюсь разучиться дышать // чтоб тебе хоть на минуту 
отдать // того газа // что не умели ценить» (Кормильцев И. Дыхание // Кормильцев И. Никто из ниоткуда. 
М.: Открытый Мир, 2006. С. 98).

«Я»-героиня в песнях «Насти», думается, отчасти соответствует традиционным представлениям муж-
чин о женщинах. Она хочет дать своему возлюбленному теплый дом, при этом в важных жизненных 
ситуациях оказывается слабее мужчины. С другой стороны, при своей менее активной роли, осознавая 
свою слабость, эта женщина наделена достоинством. В песне «Одиссей» мы слышим такие слова: «Ты 
ждешь приливной волны, чтобы оставить меня, // Ты ищешь такой войны, чтоб всем войнам – война. <…>
Хочешь, и ты останешься со мною, // Только зачем такой ты нужен мне, зачем ты мне. // И пускай волна 
возьмет тебя и назад не вернет» (Кормильцев И. Одиссей // Кормильцев И. Поэзия. Москва; Екатеринбург: 
Кабинетный ученый, 2017. С. 214).

Несхожесть лирических субъектов в альбомах двух групп, тем не менее, совсем не означает, что и во 
всем остальном миры «Наутилуса» и «Насти» различны. Возможно, они даже дополняют друг друга. Так, 
в частности, и у той и у другой группы наблюдается повышенный интерес к двум стихиям – воде и небу.

Исследователями не раз отмечалось, что во многих песнях «Наутилуса» важную роль играет стихия 
воды, что отчасти продиктовано уже самим названием рок-группы. Е.В. Корнеева, рассматривая альбом 
«Крылья» 1995 года, указывает на то, что с этим образом органически связан другой – небо: «Во многих 
песнях «NAU» присутствует мотив воды, глубины; здесь же есть указание на отражающуюся в море 
стихию – небо, подобное по своей сути морской бездне» (Корнеева 2001: 70). По мнению исследователь-
ницы, в альбоме «Крылья» эти два образа могут выступать как взаимоотражающие зеркала.

У «Насти» они тоже связаны, о чем свидетельствует, например, название одной из песен альбома 
«Тацу» – «Вниз по течению неба». Героиня «я» в этом произведении ожидает того, что герой, который 
поможет ей обрести новую лучшую жизнь, приплывет именно по небу. Н.К. Нежданова, рассматривая 
песню «Наутилуса» «Небо и трава», пишет, что «Путь к нему [небу] (или «в небо») осмысляется как путь к 
Вечности <…>. Небо символизирует окно в иной мир, иное пространство» (Нежданова 2000: 196).

Внимания заслуживает и то, что небо в песне «Насти» сравнивается не только с водой. Вначале оно 
названо голубым экраном: «Я смотрю на голубой экран // Самой лучшей из любых программ. // Как 
туман облака, // Алый плот уносит река» (Кормильцев И. Вниз по течению… С. 217). Образ экрана может 
натолкнуть слушателей на ассоциацию с известной песней «Наутилуса» «Взгляд с экрана», написанной 
годом ранее. В ней Кормильцев предельно точно воспроизводит приземленный современный ему быт, 
из которого не имеет возможности вырваться некая девушка: «она читала мир как роман // А он оказался 
повестью. <…> отец приходя не находит дверей // и плюет в приготовленный ужин» (Кормильцев И. Взгляд 
с экрана // Кормильцев И. Никто из ниоткуда. М.: Открытый Мир, 2006. С. 91). В песне «Вниз по тече-
нию неба» нет столь прочной связи с бытом и, соответственно, четкой привязки к какому-то временному 
этапу. «Я»-героиня находится в романтическом мире, где большую роль играют образы из пространства 
природы: облака, закат, река. Текст пронизан мотивами ожидания перемен в жизни, движения, которое 
осуществится по небу и воде: «Я жду заката, плеска весла, <…> Я жду прощанья, жду гудка, // Где та рука, 
что даст мой трап мне?» (Кормильцев И. Вниз по течению… С. 217).

Хронотопы двух песен совершенно различны, но в каждой из них женский персонаж ощущает су-
ществование иного мира, отличного от того, в котором он сейчас находится. В случае «Наутилуса» этот 
мир в буквальном смысле транслируется на экране. Героиня смотрит на своего кумира, актера Алена 
Делона, и только таким образом может познать любовь: «любовь – это только лицо на стене // любовь 
– это взгляд с экрана <…> А дома совсем другое кино // она смотрит в его глаза // и фантазии входят в 
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лоно любви // сильней, чем все те, кто узнают ее» (Кормильцев И. Взгляд... С. 91). Лирический субъект 
песни группы «Настя» открыто говорит о том, что ждет героя, который поможет ей понять смысл жизни. 
Помимо этого, герой становится еще и тем, кому «я»-героиня может открыть свой внутренний мир: «Я 
жду героя, я жду, кому // Можно доверить – почему… // Жду я прощенья от дорог, // Чтоб миновать порог 
земных камней» (Кормильцев И. Вниз по течению… С. 217). Анализируя мотив странничества в песнях 
«Наутилуса» «Странники в ночи» и «Пингвинья ревность», Н.К. Нежданова отмечает, что «Странничество, 
кроме буквального понимания его как движения в пространстве, превращается в странничество духа»
(Нежданова 2000: 195). Вероятнее всего, и у «Насти» мы наблюдаем нечто подобное.

Небо и река превращаются в своеобразные порталы в другой мир, из которого может прийти идеальный 
герой, способный помочь и понять. Во «Взгляде с экрана» такого портала нет. Экран – это только види-
мость иного мира, а не вход в него. Героиня это прекрасно понимает, а потому не пытается искать встречи 
с любимым актером и не ждет его появления в своей жизни. 

Помимо этого важна также и пространственная позиция нахождения говорящего. У «Наутилуса» 
лирический субъект, по сути, рассказывает о жизни другого человека, наблюдая ее со стороны и давая ей 
свою интерпретацию. У «Насти» же «я»-героиня повествует о собственных переживаниях и ожиданиях, 
тем самым в большей степени раскрывая мир своих желаний. Можно предположить, что в данном случае 
Кормильцев делает попытку более глубоко понять душу человека противоположного пола.

Так почему же лирический субъект в песне «Насти» выбирает именно образ экрана, говоря о небе 
и своем ожидании героя? Первая причина может состоять в том, что героиня песни хоть и пребывает 
в данный момент в романтическом природном пространстве, но по своему происхождению не является 
человеком далекой эпохи, она принадлежит тому же временному промежутку, в котором живет автор. 
Описывая место, которое видит, героиня использует те метафорические образы, которые близки и понят-
ны современному ей человеку. Кроме того, как и во «Взгляде с экрана», она во многом пассивна, не ища 
героя, а лишь ожидая его. Жизнь разворачивается перед ее глазами, как на экране телевизора, и героиня не 
способна изменить ее, как не способна изменить программу передач. Для того, чтобы начать действовать, 
ей нужна помощь другого человека.

Если вернуться к песне «Наутилуса» «Небо и трава», можно увидеть, что там героиня разочарована 
в небе и спорит с лирическим субъектом: «я говорю, что небо – это окно // ты говоришь, что небо – это 
вода // ты говоришь, что ныряла и видела дно» (Кормильцев И. Небо и трава // Кормильцев И. Поэзия. 
Москва; Екатеринбург: Кабинетный ученый, 2017. С. 380). Возможно, героиня этой песни «Наутилуса» –
повзрослевшая и разочаровавшаяся в небе «я»-героиня из песни «Насти». Разочаровалась она и в герое, 
прихода которого ожидала: «ты говоришь, что нет любви, // есть только пряник и плеть» (Кормильцев И. 
Небо…С. 380).. Намек на ее возможное будущее разочарование может быть скрыт уже в названии самого 
произведения – «Вниз по течению неба», ведь персонажи должны не вознестись на небо, а спуститься с него.

Вода у Кормильцева не всегда взаимосвязана с небом. Исследователи творчества «Наутилуса» указывают 
на то, что этот образ в творчестве группы имеет множество очень разных прочтений. По замечанию 
Т.Г. Ивлевой, «Наиболее важным в поэтической системе NP становится значение воды как первостихии и 
одновременно бытия, всегда присутствующего, но скрывающегося за покровом повседневной человеческой 
реальности: своего рода тютчевский хаос, шевелящийся под покровом дня <…>. Непроясненность смысла 
человеческого бытия обусловливает здесь трагическое восприятие лирическим героем NP первостихии – 
воды – с одной стороны, как колыбели человечества, с другой стороны, как враждебного ему хаоса, который 
неизбежно несет гибель своему творению, давно отошедшему от его законов» (Ивлева 2000: 126–127). 

Вода как потенциально убивающая стихия показана Кормильцевым в знаменитой песне «Дыхание» из 
альбома «Крылья», однако там сюжет, связанный с затоплением дома лирического субъекта, оказывается 
лишь кошмарным сном: «я просыпаюсь в холодном поту // я просыпаюсь в кошмарном бреду // как будто 
дом наш залило водой // и что в живых остались только мы с тобой» (Кормильцев И. Дыхание. С. 98). 
Ситуация катастрофы дает лирическому субъекту возможность понять главное в жизни: то, насколько 
любовь связана с самопожертвованием во имя дорогого человека: «я пытаюсь разучиться дышать // чтоб 
тебе хоть на минуту отдать // того газа // что не умели ценить» (Кормильцев И. Дыхание. С. 98).

Песня «Насти» «Цунами» уже в самом названии содержит указание на катастрофу, причиной которой 
становится водная стихия. В данном случае события не являются сном «я»-героини. В тексте ощущается 
настроение страха: «Армия тонких плотин из глин, // Ужасы зыбких плотов, песков… // Карточный дом в 
секунду смыт // Набежавшей волной одной!» (Кормильцев И. Цунами // Кормильцев И. Поэзия. Москва; 
Екатеринбург: Кабинетный ученый, 2017. С. 298). Любовная линия в тексте не прослеживается. Лирический 
субъект оказывается один на один со стихией: неоткуда ждать помощи и некому ее предложить.

Однако ужас – это не единственное, что наполняет душу героини. Кроме него у нее неожиданно возникает 
настроение большой заинтересованности в происходящем. Она описывает реальных и фантастических 
представителей морской фауны, которые оказываются рядом в результате цунами: «Слева, справа, о чудо, 
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сам змей морской и кит! // Из окна я вижу, ко мне дельфин спешит». В «Дыхании» встречается упоминание 
лишь о китах, но этот образ не является самоценным, а служит лишь для того, чтобы сильнее подчеркнуть 
глубину толщи воды, под которой оказались герои: «и что над нами километры воды // и что над нами бьют 
хвостами киты» (Кормильцев И. Дыхание. С. 98).

Как и в «Дыхании», в «Цунами» водная катастрофа тоже дает лирическому субъекту возможность 
понять истину, но истина эта совсем другого рода. В заключительной части мы слышим: «Стану я сама 
собой средь осколков // Стекол и медуз на асфальте, // Стану я сама собой средь останков // Суши и воды, 
ставшей грязью, // Как только придет цунами» (Кормильцев И. Цунами С. 298). Героиня вспоминает, 
что является частью водной стихии и готова возвратиться в нее: «Пять или семь берегов… // Воды их 
вод вернулись вновь // Исполинской волной за мной» (Кормильцев И. Цунами С. 298). Г.Д. Дробинин 
полагает, что «Цунами приходит “за героиней”, чтобы вернуть ей ее сущностные характеристики и смыть 
фиктивные и неустойчивые явления, к числу которых относятся дома, города, стены. Они, несмотря на 
кажущуюся монументальность, фиктивны. Вся цивилизация и прогресс фиктивны перед действительно 
масштабными мировыми изменениями» (Дробинин 2025: 358). Ужас в данном случае оказывается для 
героини проводником в мир истинного бытия и возможной в будущем гармонии. 

И в песне «Наутилуса», и в песне «Насти» ужас, на первый взгляд негативная эмоция, наделяется 
катарсическими чертами, возвышает лирических субъектов над самими собой прежними или дает им 
возможность понять свою сущность.

Вероятно то, что в «Дыхании» мир моря описан лишь минимально, можно объяснить тем, что главное 
для лирического субъекта – осознание необходимости жертвенного начала в душе человека, а также 
слияния двух любящих людей в единое целое: «я раньше и не думал что у нас // на двоих с тобой одно 
лишь дыхание» (Кормильцев И. Дыхание. С. 98).

В «Цунами» же описание мира моря принципиально важно, так как увидев его разнообразие, лирический 
субъект оказывается способен понять истоки своей личности, вернуться к воде как к первоначальной 
основе существования, осознать необходимость слияния с миром природы.

Рассмотрев связи текстов Ильи Кормильцева для альбома группы «Настя» и текстов, написанных им для 
«Наутилуса Помпилиуса», мы можем сделать несколько выводов относительно характера саморефлексии 
у этого автора. Во-первых, в самом широком смысле перед нами попытка мужчины представить себя 
на месте женщины (Как бы я жил, если бы был женщиной?); попытка выяснить, что она чувствует и 
чем руководствуется в своих действиях и желаниях. Помимо традиционного восприятия женщины как 
хранительницы очага и существа, физически более слабого, чем мужчина, а потому нуждающегося в 
поддержке, Кормильцев в текстах для «Насти» раскрывает и такие черты своих «я»-героинь, как гордость 
и внутренняя сила («Одиссей»), а также любознательность, захваченность жизнью во всех ее проявлениях 
и стремление к ее глубокому познанию  («Цунами» и «Вниз по течению неба»).

Во-вторых, Кормильцев рефлексирует над образом идеального героя. Сначала это происходит в песне 
«Наутилуса» «Взгляд с экрана», затем во «Вниз по течению неба» «Насти». Если в первом тексте мы видим 
взгляд на ситуацию извне, то во втором встречаемся с женским лирическим субъектом, повествующим о 
роли идеального героя в своей собственной жизни. Таким образом, происходит более глубокое погружение
в мир чувств героини. 

Наконец, Кормильцев подвергает рефлексии если не одну и ту же, то очень похожие ситуации катастрофы 
с точки зрения разных лирических субъектов («Цунами» «Насти» и позднее «Дыхание» «Наутилуса»). Для 
обоих лирических субъектов первоначальный ужас, возникший при угрозе утонуть, отходит на второй 
план, давая возможность познать истину. Для женщины катастрофа становится стимулом к осознанию 
своей истинной природы, тогда как для мужчины – откровением в области чувств, возможностью увидеть 
свою роль защитника через путь самопожертвования. Можно говорить и о том, что в данном случае мы 
встречаемся с эволюцией отношения к катастрофе, когда сосредоточенность на своем «я» уступает место 
стремлению дать благо ближнему. В книге «Литература в поисках лица (русская проза в конце XX века: 
становление авторской идентичности)» М.П. Абашева высказывает мысль о том, что «саморефлексия –
возможно, <…> ступень к самоактуализации, социальному действию, или внутреннему преображению» 
(Абашева 2001: 318–319). Вероятно, в случае с текстами Ильи Кормильцева, написанными для разных 
рок-групп, нам и удается увидеть преображение «я»-героев, а через них – и изменение авторского взгляда 
на жизнь.
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