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Аннотация. Привидения являются традиционным элементом любой картины мира. Они создают сюжет 
литературных произведений, снов и даже обладают способностью вмешиваться в ход исторических собы-
тий. При всем своем разнообразии все они приходят из прошлого, являя его настоящему.
Авторы статьи считают, что местом обитания призраков являются общественные отношения метафизи-
ческой, диалектической, электромагнитной, релятивистской, квантовой и постмодернистской картины 
мира. Для каждой из них характерен свой собственный способ мышления и предметной деятельности. 
Этот способ является своего рода медиумом, сознание которого накладывает отпечаток на дух, который 
он вызывает.
В механической картине мира призраки утверждали справедливость юридических законов, в диалекти-
ческой – утверждали специфику романтического сознания, в электромагнитной – медиум вызывал духов, 
в релятивистской – призраки помогали вновь пережить аристократическую жизнь, в квантовой – графов 
сменил инопланетный разум.
Чтобы стать субъектом общественных отношений человек должен пропустить через себя всю историю 
цивилизации, которую он привносит в объект отношения. Вся совокупность этих взаимодействий хранит в 
себе историческое прошлое. Авторы статьи хотят доказать, что, создавая образы привидений, сознание ак-
тивизирует из исторической памяти то, что соответствует механической, диалектической, электромагнит-
ной, релятивистской и квантовой картине мира. Привидения рассматриваются как способ сознательного 
проникновения историка в прошлое.

Ключевые слова: общественные отношения, знак, символ, социальное пространство, механическая, диа-
лектическая, электромагнитная, релятивистская картина мира, привидения. 
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Abstract. Ghosts are a traditional element of any worldview. They create the plot of literary works, dreams, and even possess the ability 
to intervene in the course of historical events. Despite their diversity, they all come from the past, revealing it to the present.
The authors of the article believe that ghosts inhabit the social relations of the metaphysical, dialectical, electromagnetic, relativistic, 
quantum, and postmodern worldviews. Each is characterized by its own mode of thinking and objective activity. This mode is a kind 
of medium, whose consciousness leaves an imprint on the spirit it evokes.
In the mechanical worldview, ghosts affirmed the justice of legal laws; in the dialectical worldview, they affirmed the specificity of 
romantic consciousness; in the electromagnetic worldview, mediums summoned spirits; in the relativistic worldview, ghosts helped 
relive aristocratic life; in the quantum worldview, counts were replaced by extraterrestrial intelligence.
To become a subject of social relations, a person must internalize the entire history of civilization, which they bring to the object of 
their relationship. The totality of these interactions preserves the historical past. The authors of the article seek to prove that, by creating 
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images of ghosts, consciousness activates from historical memory what corresponds to the mechanical, dialectical, electromagnetic, 
relativistic, and quantum worldviews. Ghosts are viewed as a means for the historian to consciously penetrate the past.

Key words: social relations, sign, symbol, social space, mechanical, dialectical, electromagnetic, relativistic picture of the world, 
ghosts.
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Постановка проблемы. Привидение – это очень распространенный образ мировой культуры. Этот об-
раз активно использует мировая литература (В. Шекспир, А. Пушкин, М. Лермонтов, Н. Гоголь, О. Уайльд, 
Г. Ибсен) (Щитов 2025), религия, эзотерика и даже квантовая физика превратила объект познания в при-
зрак субъекта.

Авторы статьи не будут рассматривать воплощения сверхчувственной реальности в чувственно мате-
риальных вещах. Для нас призрак – это бестелесный образ, который по ночам наполняет старинные по-
мещения грохотом ботфортов или шаркающей походкой, жалобными стенаниями невинных жертв или 
лязганьем ржавых цепей.

Согласно материалистическому пониманию истории, всякая религия является фантастическим отобра-
жением в головах людей тех внешних сил, которые господствуют над ними в их повседневной жизни (Эн-
гельс 1958: 328). Этими силами является совокупность всех общественных отношений. Религия отражает 
их через межличностные связи, и потому её можно сравнить с закопченным стеклом, которое искажает 
объект наблюдения. И несмотря на это, религия угадывает некоторые свойства общественных отношений. 
В противном случае, придется отказаться от теории отражения. Авторы статьи хотят обнаружить те объ-
ективные факторы, которые религиозное сознание превращает в призраки.

Предлагаемое решение проблемы. Все привидения являются людям в системе их общественных отно-
шений и межличностных связей повседневной жизни конкретной эпохи. Согласно материалистическому 
пониманию истории, эти отношения объединены общим способом реализации. По мнению К. Маркса, этот 
способ зарождается в системе материальных производственных собственности, но проблема первичности 
авторов статьи в данный момент не волнует. Главное для нас то, что отношения связаны в единое целое 
общим для них способом деятельности.

Общественные отношения материальны, но сверхчувственны, поэтому сознание воспринимает их че-
рез совокупность межличностных связей повседневной жизни. Разрыв между двумя разновидностями од-
ной социальной реальности заставляет сознание соединять их с помощью чувственно-сверхчувственных 
образов, которые принято называть привидениями.

Понятийный аппарат статьи. Авторы статьи будут использовать в качестве основного понятийного 
аппарата философские категории общественное отношение, универсальная картина мира, символ и знак, 
призрак.

Содержание категории общественные отношения первым разработал К. Маркс. Уже в своем юноше-
ском выпускном сочинении он пишет об активности общественных отношений. В «Капитале» наемный 
рабочий взаимодействует с капиталистом по поводу способности к труду, принявшей форму товара. Обще-
ственным отношением мы называем связь двух людей или больших социальных групп по поводу «чего-то 
третьего», причем это «что-то» всегда выступает в качестве чувственно воспринимаемой вещи или про-
является через неё. В отличие от опосредованной связи субъекты общественных отношений понимают 
свои интересы и то, что они хотят от второго субъекта отношения. Все виды общественных отношений 
соединены общим способом реализации, и в своей совокупности образуют общество на данной этапе сво-
его развития.

Для обозначения конкретного общества в целом используется понятие универсальная картина мира. В 
полном соответствии с названием она представляет собой изображение объекта любого из существующих 
в данном обществе отношений, который в своей отдельности представляет общее. Связь изображения с 
конкретным отношением делает его знаком. Своей знаковой составляющей он указывает на всю систему 
отношений, становится символом. Если на обложке книги поместить изображения автомобиля «Форд-Т», 
дредноута, портреты А. Эйнштейна и Коко Шанель, то, не открывая книги, читатель поймёт, что она по-
священа релятивистской картине мира. Если в этом наборе дредноут заменить самолетом братьев Райт и 
салатом оливье, то символическая природа изображений останется неизменной. В структуре символа все 
эти изображения взаимозаменяемы и потому равноценны.

Для определения сущности призрака как культурологического явления мы используем теорию худо-
жественного образа из эстетических отношений. Образом в культурологии считается ставшая чувством 
мысль о предмете, понятом через другой предмет. Связь призрака с эстетикой, наверное, первым установил 
О. Уайльд в «Кентервильском привидении». Главный герой этой иронической сказки страдает от того, что 
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не может произвести впечатление на зрителей. Его ощущения аналогичны стремлению любого артиста.
Откуда приходят привидения. Если бы авторы статьи были людьми религиозными, то ответ на этот 

вопрос их бы не затруднил. Они бы сказали, что у Бога все живы, а привидения посылает нечистая сила 
для искушения праведников. Но мы хотим остаться в рамках материалистической философии, поэтому 
поищем другое решение.

В книгах о привидениях очень часто авторы ссылаются на гравитационный пояс, который существует 
на границе атмосферы. Волновые энергетические системы не могут покинуть планету и подобно молеку-
лам воздуха совершают движение вверх-вниз. Человеческое сознание воспринимает такие колебания как 
образ давно прошедших событий. Но на самом деле мы видим не блуждающие души, а голографическое 
изображение. Несколько иначе объясняют привидения теории БЭНсов и плазмоидов, но и они связывают 
порождения сознания электромагнитными колебаниями (Дягтерёв 2003). 

Отождествление сознания с материальными, химическими и электрическими процессами мозга харак-
терно для современных вариантов вульгарного материализма, тогда как авторы статьи хотят остаться в 
рамках диалектического материализма.

В материалистической диалектике мышлением называется идеальные схемы действия с предметом со-
образно особенностям самого предмета. Эти идеальные схемы найдены человечеством в процессе истори-
ческого развития, и чтобы овладеть ими, надо в ускоренном темпе пропустить через себя всю историю че-
ловечества, причем историческое начало деятельности должно стать началом её изучения (Ильенков 1968: 
158). Ускорение здесь достигается за счет искусственного спрямления исторического пути. Во всем мире 
курсанты мореходных училищ начинают свой путь в море на веслах и парусах, а вот устройство бурлацкой 
лямки им не преподают, потому что современный флот её уже не использует.

В процессе обучения он не теряет своей индивидуальности, но приобретает функцию. Теперь он не 
Петя или Вася. Он Вася-Моряк, потому что он олицетворяет собой всю тысячелетнюю авантюру море-
плавания. Когда он вступает на палубу своего первого корабля, навстречу ему из своих могил выходят 
закованные в латы экипажи португальских баньо и шатающиеся от цинги экипажи Магеллана. Он узнает, 
как они вяжут морские узлы, вяжут швартовые канаты, потому что сам станет одним из них. Они – это он, 
и теперь любой толчок вызовет их к жизни.

В структуре общественного отношения его объекты принимают в себя активность своих субъектов. 
Но эти субъекты воплощают тысячелетний опыт человечества, который переносится в объект отноше-
ния. Поскольку объект отношения активно участвует во взаимодействии субъектов, он демонстрирует им 
их собственное общечеловеческое прошлое. Для пояснения сказанного обратимся к истории автомобиля. 
Первоначально он был каретой для выезда очень богатых и знатных людей. Одним из самых роскошных 
экипажей считался ландо с низкой поясной линией и откидная крыша, которая открывалась от середины в 
две стороны за головы пассажиров. А теперь посмотрите на кузова современных роскошных автомобилей. 
Большинство из них имеют четко выраженный излом корпуса под боковыми окнами и стилизацию петель 
для открытия уже несуществующего верха. Они копируют аристократию XIX века, и неосознанно подтал-
кивают водителя к соответствующему поведению на дороге.

В работе «Диалектика природы» (1882) Ф. Энгельс выделяет механическую, диалектическую и элек-
тромагнитную эпоху. Авторы статьи сохраняют этот перечень и добавляют к нему релятивистскую и кван-
товую картины мира.

Механическая картина мира. Условным началом механической картины мира можно считать 1608 г., ког-
да первый в нашем понимании физик Г. Галилей захотел выяснить, что такое скорость вообще. Это была 
эпоха морской торговли на дальние расстояния и мануфактур, ступальных, водяных и ветряных двигателей, 
каналов и шлюзов (Прончатов 2025). В то время люди считали, что мир подчиняется объективным законам. 
К ним бесполезно обращаться с мольбами и просьбами, но их действие можно рассчитать с помощью ма-
тематики, и количественные характеристики движения будут индивидуальной силой того, кто это сделает.

Механическая картина мира решает три основные задачи: борьба со схоластикой, поиск способа полу-
чения знания, который может стать индивидуальной силой, и проблема идеального общества на основе 
общей природы человека. Решению каждой из этих трех задач, соответствуют свои призраки.

Главным врагом механической картины мира являются неконтролируемые разумом человеческие стра-
сти. Некоторые из них, например, азартные игры выступают, говоря языком Г. Гегеля, «как в себе для себя 
бытие». Это враг, выступающий «с открытым забралом», и чтобы разум мог победить его, сначала П. Фер-
ма и Б. Паскаль (1654 г.), а затем Х. Гюйгенс (1658 г.) создают теорию вероятности.

Второй враг действует в сфере познания. Он предлагает человеку методы познания, которые на самом 
деле приводят его к заблуждениям. Ф. Бэкон называет их призраками, которые осаждают человеческий ум. 
Призраки предлагают ему обобщать единичные вещи, реагировать на поражающие его внешние эффекты 
и верить в истинность того, что он предпочитает. Но Ф. Бэкон уверен, что предложенный им новый метод 
познания поможет рассеять все заблуждения.
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Отрицанием рационализма механической картины миры в сфере эстетических отношений стало проти-
воборство рационалистического классицизма и полифонического универсализма барокко. Новое по отно-
шению к классицизму эстетическое течение декларировало возможность множественных вариаций одной 
и той же темы. Благодаря барокко безостановочный бег баховской фуги стал аккомпанировать «фаустов-
скому» человеку классицизма (Кокорев 2011: 12). Отрицанием чудес механическая картина мира подры-
вала основы христианства, поэтому во второй половине XVII века началась дискуссия о реальности при-
зраков и ведьм. Участники ожесточенных дебатов обсуждали призрак дома Дж. Момпессона в Тедворте 
(графство Уилтшир). В этом и проявляется решение третьей задачи в механической картине мира, которое 
было связано с системой юридических законов. 

Ранние источники сообщают, что в 1661 г. местный землевладелец Джон Момпессон, владелец дома в 
г. Тедворте графства Уилтшир возбудил судебный процесс против бродячего барабанщика Уильяма Друри, 
которого он обвинил в сборе денег без лицензии. После того, как он выиграл дело, местный судебный при-
став передал барабан Момпессону. Затем Момпессон обнаружил, что его дом изводит ночная барабанная 
дробь. Утверждалось, что барабанщик навел эти язвы шума на голову Момпессона с помощью колдовства.

Этому призраку довелось стать самым знаменитым привидением XVII столетия. В 1663 г. заколдован-
ный дом посетил будущий член Королевского общества, магистр Дж.Гленвилл. Он доказывал реальность 
потустороннего мира (Дж.Гленвилл. Триумф саддукеев, 1681), опровергал атеистический материализм и 
выступал за экспериментальные методы в науке.

В доме Момпессона он услышал странные царапающие звуки под кроватью в детской комнате. В 1716 
г. писатель и политик Дж. Аддисон написал пьесу «Барабанщик», в которой дал рациональное  объяснение 
призрачному барабану.

Популярность этого призрака в Англии была подготовлена спорами о правах и законах королевской 
власти. Участниками полемики были философы (Дж.Локк, Т.Гоббс) и вождь уравнителей Дж.Лильберн. 
В одном из своих памфлетов 1645 г. он выступал в защиту прирожденного права Англии «против всякого 
произвола будь то короля, парламента или кого другого» (Попов 1928: 213). Судья Момпессон лишил ба-
рабанщика единственного средства существования только потому, что у него не было лицензии, поэтому 
призрак выступил в роли мстителя и борца с произволом.

Диалектическая картина мира. Условным началом диалектической картины мира Ф.Энгельс считал 
1755 г., когда И.Кант опубликовал свою «Всеобщую естественную история и теорию неба». Эта эпоха 
полагала, что миром управляют не равнодушные объективные законы, а сверхчувственная Абсолютная 
Идея. В отличие от объективных законов она живая и приходит в движение благодаря своему внутреннему 
противоречию.

Памятниками инженерной мысли этого времени заслуженно считаются паровая машина Дж. Уатта, 
способ получения стали К. Сименса, П. Мартена и Г. Бессемера (Кирби 2021: 333), ткацкие станки Р. Ар-
крайта, мосты Ж.-Р. Перронэ, паровоз Дж. Стефенсона и пароход Р. Фултона, метод ортогональных проек-
ций Г. Монжа. Каждое из этих технических решений содержит в себе внутреннее противоречие, противо-
положности которого принимают различные формы. Они напоминают самодвижение Абсолютной идеи в 
философии Г. Гегеля.

Самодвижение абсолютной идеи воспринимает романтический герой, который оказывается фигурой 
трагической. Сохраняя своё собственное Я, он неизбежно вступает в конфликт с Абсолютной идеей, но и 
повседневная жизнь его отталкивает как представителя чуждой для неё реальности. Самым знаменитым 
призраком диалектической картины мира является Летучий голландец – легендарный корабль-призрак, 
который обречен вечно скитаться по морям.

Согласно преданию, в 1641 году голландский капитан Филипп Ван дер Деккен возвращался из Ост-
Индии. Пассажирами на судне была молодая пара. Капитан воспылал страстью к девушке, убил ее спут-
ника и предложил стать его женой. Но несчастная предпочла покончить с собой, выбросившись за борт. 
После этого корабль попал в сильнейший шторм у мыса Доброй Надежды. Среди суеверных матросов 
началось недовольство, и штурман предложил переждать непогоду в какой-нибудь бухте, но капитан за-
стрелил его и нескольких недовольных, а затем поклялся костями своей матери, что никто из команды 
не сойдет на берег до тех пор, пока они не обогнут мыс, даже если на это уйдет вечность. Этим Ван дер 
Деккен, слывший страшным сквернословом и богохульником, навлек на свой корабль проклятие. Теперь 
он, бессмертный, неуязвимый, но неспособный сойти на берег, обречен бороздить волны мирового океана 
до второго пришествия.

Разновидности легенды оставляют капитану шанс – якобы раз в десять лет он имеет возможность сойти 
на берег, и если в этот день он найдет девушку, которая добровольно согласится стать его женой, то Ван 
дер Деккен будет прощен.

Первое печатное упоминание о Летучем голландце появилось в 1795 г. в книге «Путешествие к Ботани-
ческому заливу», Дж. Баррингтона. В 1839 г. вышел роман английского писателя Фр. Марриета «Корабль 
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призрак», рассказывающий о скитаниях сына капитана проклятого корабля, а Гейне пересказал эту легенду 
в своих «Мемуарах господина Шнабелевопского». Далее «Летучий голландец» стал кочевать по литера-
туре разных стран, в том числе и России. В 1843 г. Р. Вагнер написал одноименную оперу в трех актах. В 
полном соответствии с законами романтического мышления немецкий композитор придал этой легенде 
космический масштаб. Он сравнил Летучего Голландца с Одиссеем и Вечным Жидом, а в отказе от поиска 
преданной женщины он увидел избавление от смерти. Эта версия легенды затмила все остальные.

Электромагнитная картина мира. Условным началом электромагнитной картины мира можно считать 
1873 г., когда Дж. Максвелл сформулировал основные законы электродинамики, или 1876 г., когда на Все-
мирной выставке в Париже электрическое освещение одержало победу над газовыми фонарями. В отличие 
от предыдущих картин мира, где движутся тела или основное противоречие, в электродинамике движутся 
системы, и всякий предмет становится результатом взаимодействия, где целое не сводится к простой сум-
ме составляющих его частей.

Эту эпоху представляют телефон А. Белла, граммофон Э. Берлингена, электрическая лампочка Т. Эди-
сона, телеграф С. Морзе, трансконтинентальный кабель В. Сименса, небоскрёб Дж. Богарда, динамит 
А. Нобеля, радио А. Попова, велосипед П. Лалмана, трамвай Ф. Пироцкого, троллейбус В. Сименса, подво-
дная лодка Дж. Голланда, кинематограф братьев О. и Л-Ж. Люмьер и спиритизм А. Кардека.

Спиритизмом называется философско-религиозное учение о связи с тонким миром через медиумов и 
приборы, специально разработанные для связи с миром усопших. Кардек начал изучать паранормальные 
явления в 1850 г. на спиритических сеансах. Основные положения своей доктрины он изложил в книге ду-
хов (1856), Книге медиумов (1861), Евангелие в трактовке духов (1864). По мнению автора, духовное раз-
витие человечества подчиняется закону перерождений. Возвращаясь в материальный мир, дух принимает 
форму земного существа, живущего в гармонии с государственным устройством мира, в который он попал. 
Он вносит свой вклад в общее благо и таким образом самосовершенствуется.

В работе «Естествознание в мире духов» (1879) Энгельс утверждает, что к спиритизму ученых приво-
дит абсолютизация эмпирического познания в ущерб диалектике. У авторов другая задача, поэтому мы об-
ращаем внимание читателя на системный характер привидения в электромагнитной картине мира. Теперь 
для его появления необходимы медиумы, фотография, электрические батареи и пружинные весы конструк-
ции выдающегося естествоиспытателя У. Кругса.

Самым знаменитым привидением той эпохи авторы статьи считают трагический призрак г. Хаммерс-
мита. Он появился зимой 1803/04 года. О нем говорили, что это дух похороненного на городском кладбище 
дух самоубийцы. В ночь на 3 января местный каменщик и штукатур Т. Милворд возвращался домой в белой 
профессиональной одежде. Двое пьяных увидели в темноте его фигуру, приняли за призрака и застрелили.

В этой истории самым поучительным является связь человека и привидения. Она указывает на то, что 
в мире системного взаимодействия человек утрачивает свою телесность. Ту самую телесность, которую 
механическая картина мира считала главным признаком человеческой идентичности. В романе Дж. Свиф-
та «Путешествие Гулливера» (1726) главный герой попадает к лилипутам, великанам, лошадям, но везде 
остается самим собой. Теперь даже представителей противоположного пола он складывает из различных 
особей.

В романе Ф. Достоевского «Бесы» (1872) повествования ведется от имени безликого Хроникера. Его 
образ как бы рассеян по тексту. При очень внимательном прочтении можно узнать его имя, возраст и не-
которые факты биографии. Его голос состоит из чужих голосов, поэтому каждая фраза Хроникера звучит 
много раз и всякий раз по-разному. Это не персонаж в привычном понимании этого слова, а какое-то мер-
цание. Он везде и нигде. У него нет никаких отношений с другими действующими лицами. И исчезает он 
совершенно незаметно. Только что был здесь, и уже его нет. 

Релятивистская картина мира. Условным началом релятивистской картины мира принято считать 
1904 г., когда немецкий физик А. Эйнштейн опубликовал Специальную теорию относительности. В этой 
картине мира происходит соединение того, что ранее считалось совершенно обособленным друг от друга. 
Пространство и время объединяются в единое пространство Минковского, энергия (способность совер-
шать работу) оказывается эквивалентной массе (мере инертности). Практически одновременно англий-
ский кораблестроитель Дж. Фрезер спускает на воду огромный корабль «Дредноут», который соединяет в 
себе наибольшее число пушек максимального калибра и большой вес брони со скоростью легкого крей-
сера�, венский врач З.Фрейд публикует три очерка по теории сексуальности, в спектакле «Горе от ума» 
Московского художественного театра К. Станиславский реализует основные положения своей системы, 
а И. Поддубный первый раз становится чемпионом мира по французской борьбе (Прончатов 2006: 593).

Помимо дредноута самыми знаменитыми инженерными решениями этой эпохи считаются: железобе-
тон О. Пере, нефтяные баржи В. Шухова, минные заграждения адмирала Н. Эссена, двигатель внутреннего 
сгорания Р. Дизеля, самолёт братьев Райт, винтовка Mauser 98 П. Маузера, паровая турбина Ч. Парса и 
массовый автомобиль Г. Форда.
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Для своего появления привидения выбрали стремление эпохи соединить родовую аристократию и мел-
кую буржуазию, которая всегда завидовала и пыталась скопировать образ жизни представителей «высшего 
общества». Это соединение осуществлялось встречным движением обособленных друг от друга сословий.

Превращение мелкой буржуазии в «графьёв-с» осуществлялось благодаря массовому автомобилю 
Г. Форда и маленькому черному платью Коко Шанель. Чтобы убедиться в этом, достаточно сравнить массо-
вый «Ford Model-T Del Prado» 1912 года и дорогой «Packard Model Touring» 1906 года. По своим техниче-
ским характеристикам это совершенно разные автомобили, но внешне они похожи, особенно на некотором 
расстоянии. В том же самом направлении действует Коко Шанель. К униформе парижских продавщиц уни-
версальных магазинов она добавила вульгарную красную помаду, короткую стрижку, нитку фальшивого 
жемчуга и длинную сумку через плечо. Чтобы польстить этой новоявленной псевдоаристократии автомо-
биль Форда и маленькое платье К. Шанель используют символизирующий аристократизм черный цвет.

Встречное движение княгинь и графинь к простонародью организовал купец первой гильдии Г. Елисе-
ев, который перестроил московский дом княгини Белосельской Белозерской в продовольственный мага-
зин-дворец, по богатству убранства не уступавший дворцам аристократии, и, заменив кухарок, баронессы 
поехали за продуктами в фамильных каретах.

Гордящаяся знатностью своего рода умирающая элита остро ощущали то, что испанский философ 
Ортега-и-Гассет назвал «восстанием масс» и мир привидений почувствовал ностальгию знати по прошло-
му. Чарльз Линдли Вуд, лорд Галифакс, виднейший деятель Англиканской церкви, всю жизнь собирал 
свидетельства о существовании призраков и привидений, записывая наиболее интересные из них в домаш-
ний альбом, который члены его семьи называли «Книгой привидений». Лорды и леди, эсквайры и добро-
детельные дворецкие, преподобные отцы и даже сам Король Георг V прислали ему свои рассказы о встречи 
с призраками. Еще до своего выхода в свет «Книга привидений» приобрела поистине легендарную славу, 
а с тех пор, как в 1936 году, уже после смерти своего создателя, была опубликована его сыном, пользуется 
неизменным успехом у читателей. 

О смерти лорда Тирона лорду Галифаксу рассказал член семьи герцога Бофорта. Он получил рукопись 
от миссис Уоллейс, внучки леди Чарльз Сомерсет, записавшей эту версию рассказа около 1827 года. Глав-
ными действующими лицами этой леденящей кровь истории была леди Бересфорд и её умерший муж Лорд 
Тирон. Обилие титулов в качестве предисловия напоминает не рассказ ужасов, а перечень вновь прибыв-
ших на великосветский раут.

Лорд Тирон и леди Бересфорд родились в Ирландии. Осиротевшие в раннем детстве, брат и сестра 
воспитывались опекуном, привившим им принципы деизма. Никакие доводы не могли поколебать веру, 
усвоенную ими в детстве. Разлучившись, они не изменили своих убеждений, однако по прошествии не-
скольких лет брат и сестра торжественно поклялись друг другу, что тот из них, кто умрет первым, если 
будет ему позволено, явится другому и сообщит, какая же религия истинная. Лорд Тирон умер первым, а 
после смерти в образе привидения явился к своей сестре, сообщил, что истинная вера – это религия От-
кровения и прочитал проповедь о необходимости воздержания.

Книга привидений лорда Галифаса демонстрирует откровенное движение в движение в механическую 
картину мира, но и специальная теория относительности создается как завершающий аккорд той же самой 
механики. Она тоже устремлена в прошлое, и только П. Дирак перенесёт её в будущее.

Квантовая картина мира. Условным началом квантовой картины мира можно считать 1926 г., когда 
П. Дирак согласовал квантовую механику и специальную теорию относительности А. Эйнштейна. Неко-
торые авторы полагают, что опубликованную в 1979 г. работу Ф. Лиотара «Постмодернистское состояние: 
доклад о знании» следует считать началом новой постмодернистской картины мира, но если это так, то 
квантовая картина мира приобретает завершенный временной интервал (Кутырев 2005: 13).

Квантовый мир требует от человека способности воспринимать вещь в единстве волны и частицы, 
мыслить то, что нельзя представить и признать единство субъекта и объекта познания. Такие требования 
реализуются в тех сферах, куда человек не может попасть как непосредственно телесное существо (Куты-
рев 2005). Это космос, глубины океана, микромир и компьютерная техника.

Квантовая картина мира не ограничивается естественными науками и космической техникой. Её пред-
ставляют стиль арт-деко и черный квадрат К. Малевича, романы Дж. Джойса и М. Павича, театр Вс. Мей-
ерхольда и Б. Брехта смелые эксперименты французского модельера Ш. Тома и философия постмодерна 
Ж. Дерида, интерьеры П. Уоркилы и «жидкие фракталы» на основе водного раствора мёда, представлен-
ные Хуан-Мари и Е. Арсак Гастрономическому конгрессу 2010 года.

Самыми знаменитыми привидениями квантового мира являются представители инопланетного разума. 
О жизни на других планетах говорили уже в древней Греции, но её носители вели себя прилично и в 
земные дела не вмешивались. В настоящее время их неопознанные летающие объекты контролируют дей-
ствия людей на всех континентах. Совокупность знаний о контактах человечества с внеземным разумом в 
настоящем и прошлом называется уфологией. Ведущим авторитетом в мире уфологов считается профес-
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сор-астроном А. Хайнек, автор вышедшей в 1975 г. книги «Граница реальности».
С точки зрения православной Церкви, под видом инопланетян действуют «силы ада», принявший со-

временный облик для «искушения и погибели» нестойких в истинной вере людей. Основатель аналити-
ческой психологии К. Юнг назвал НЛО психической проекцией страхов и надежд человека, утратившего 
традиционных богов мировых религий.

По мнению знаменитого нижегородского философа В. Кутырева, прогресс техники убивает человека 
как телесное существо и Землю как естественную среду его обитания. На Земле появляется все больше 
мест, в которых человеку как таковому жить нельзя. Это, в сущности, «пятна космоса». Они захватывают 
землю и превращают людей сначала в зомби, потом в киборгов, а затем инопланетян. Пришельцы – это 
созданные человеческим сознанием образы будущего, которые являются настоящему (Кутырев 2022). 

Заключение. Начиная работу над статьёй, мы хотели убедиться, что обитатели сверхъестественного 
мира могут представлять универсальную картину мира вместе с учеными, инженерами, предметами тру-
да, транспортными средствами и произведениями искусства. В отличие от универсальной модели мира, 
которая представляет господствующую в данный момент научную теорию, универсальная картина мира 
связана со всей совокупностью общественных отношений и межличностных связей, в том числе и с об-
разами религиозного сознания.

Подводя итоги исследования, заключение одновременно указывает направления дальнейшего иссле-
дования. В разных видах деятельности познание предполагает проникновение человека в далекое про-
шлое. Это необходимо реставраторам антиквариата, авторам исторических произведений и толкователям 
текстов. Герменевтический метод заключается в помещении себя в определенный контекст для изучения 
отдельных деталей.

Если при помощи общественных отношений и межличностных связей прошлое может проникать в 
настоящее, значит должен существовать и обратный маршрут. Авторы статьи предполагают, что таким 
движением может стать манипуляция с вещами, пришедшими из прошлого. Надо повторить действия, 
которые с ними совершали когда-то, и тогда можно стать если не призраком, то хотя бы наблюдателем. В 
фильме Дж. Камерона художница по костюмам Д. Скотт одела кочегаров в обычную одежду: но зрители 
почувствовали, что в компании Кунарда они работали в куртках и штанах из черной кожи. При точном вос-
произведении действия с вещами, человек проникает в прошлое в качестве наблюдателя. Но этот феномен 
надо исследовать отдельно.
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